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Par slov uvoden

Tato publikace je sniskou rad, formulovanych jako pra-
vidla, pri ¢emz si jsme védomi nejen toho, Ze znalec vi, jak
pravidla porusovat, ale dokonce, Ze nékterd z uvedenych pra-
videl nutno porusovat, protoZe si budou navzajem odporovat.
Pokud néktera pravidla budeme opakovat, neni to proto, zZe by
byla zavazZnéjsi neZ jina, ale protozZe patfi do nékolika ka-
pitol soucasné a my se (snad ponékud domyslivé) / domnivame,
Ze se k broZure budete vracet, abyste si nékterou kapitolu
znovu procetli.

L.

1. SloZeni hudebniho télesa

Vyhlasujeme jediné pravidlo, a to: Tvori-li hudebni
slozku folkldérniho souboru alespori dva muzikanti, musi nej-
méné Jjeden byt houslista. A hned dodame, Ze prijde-li na
scénu deétsky soubor a k tancovani budou hrat na dvé zobcovky
(a uz nic), stejné je pochvalime. NeZ se budeme dale zabyvat
pouzitim jednotlivych nastroji, zdaraznime: neni podminkou,
aby ve slovacké nebo valasSské kapele (natoz pak v horacke
nebo hanacké) byl cimbal, a Je jen strasné malo nastroju,
jejichZz pouziti v lidové kapele by bylo na povdzZenou (podiv-
né by asi pusobil saxofon, mandolina, harmonium, vibrafon
nebo tympéany).

2. Pouzivani dechovych ndstroijd

Flétna miZe byt pouZita vsude, pikola jen jako jeji
stridani. Pravidlo, Ze "druha flétna je prilis" neplati pro
skupinu zobcovych fléten. Budeme-1li takovou skupinu pouzi-
vat, radéji ji se smycci stridejme, protoZe niZe ladéné zob-
covky maji mélo prurazny zvuk. Okarina je nastroj spi§ mést-
sky. Koncovka, moldanky (nai) a dalsi pistaly jsou nastroje
s6lové - do kapel se nesdruZovaly, lze ovSem koncipovat ins-
trumentalni ¢isla pro (napr.) koncovku s doprovodem kapely.

Klarinet rovnéZ 1lze pouzit v kazdé oblasti a v kazdém
druhu skladby. Lze pracovat i se dvéma klarinety, které by
pak mély hrat v dvojhlase. M4 mezi dechovymi nastroji mimo-
radné velky rozsah a rozdilnou barvu v jednotlivych polo-
hach, takZe uZz zménou polohy klarinetového partu lze docilit
zménu barvy zvuku kapely. Ve stredni poloze by mél byt pou-
Zivan jen pro séla nebo pro zdvojeni primi, hrajicich ve vy-
soké poloze. Pro doprovod tance by bylo vyhodné mit k dispo-
zici klarinet v ladéni C, ktery ma ostrejSi toén neZ bézné
pouzivané klarinety B. PouZiti klarinetu A nebo Es je spoje-
no s obtizZemi transpozice. Tarogatd (je-1li k dispozici) vy-
zni lépe v kontrastu, jestliZe hraje jindy neZ klarinet.

Hoboj nebo anglicky roh 1lze rovnéZ pouZit vsude,
nechtéjme vSak od nich, aby hraly staccato. Hoboj je nej-
vhodnéj$i nastroj pro dvojhlas s dudami (lep$i neZ klarinet).
Salmaj md méné uslechtily zvuk, takZe bychom ji pouzili jen
pro obohaceni barvy vyjime¢né. Fagot je jediny z drevénych
dechovych nastroju, ktery kromé melodie miZe figurovat




i v doprovodné skupiné. I v tomto pripadé by mélo jit pouze
o zpestreni zvuku, tedy vyjimecné. )

pudy -jsou nastroj, ktery byl rozSiren po celém uzemil
nasi republiky (a jejim okoli). ObtiZe jejich pouziti spoci-
vaji v nemoZnosti modulace a dynamiky, takZe pokud by hraly
neustale v del$im poradu, stal by se zvuk kapely fadnim. Na
rozdil od nastroijui, ladénych v B (klarinet) nebo F (zobcoveé
flétny, anglicky roh) a notovanych vzhledem k jejich ladéni,
je zvykem part pro dudy psat tak, jak zni (tedy pro dudy,
ladéné Es, se tremi bé).

Harmonika je velmi vhodnym nouzovym resSenim pro soubor,
ktery si dosud nevybudoval hudebni slozku, nebot muZe obsta-
rat melodii i doprovod, miZze ménit dynamiku i barvu zvuku
a na rozdil od nahravky mit kontakt s u¢inkujicimi i publi-
kem. Pr¥i kombinaci s jinym nastrojem by méla tento nastroj
doplnovat, tedy, jde-li o nastroj melodicky, prevzit funkci
doprovodnou a naopak. Jako stala slozka kapely muze figuro-
vat bud u méstského folkléru nebo v upravach vyssiho (uz mé-
né folklérniho) stylu.

Z Zestovych nastroji zapadne do 1lidové kapely nejlépe
lesni roh s pomérné velkym rozsahem a tudiZz moznosti hry
v ruznych polohach. Trubka (pres obecnou znamost Norkovy ka-
pely) a pozoun se uplatni spisSe v zapadni ¢asti Moravy nez
v oblasti toéivych tancu.

3. Strunné nastroije

Za¢neme opakovanim: cimbal neni podminkou, pokud ho ma-
me, pak ovSem tim lépe. Méli bychom védét, zZe cimbal byval
na Moravé (pokud ovéem v tradiéni kapele byl) vsude nastro-
jem melodickym, dnes je na Valassku i Slovacku do znaéné mi-
ry vyuzivan X harmonickému a rytmickému doprovodu, cozZ se
"vposlouchalo" a nemda smysl tomu branit. MizZe hrat ve vsemn,
zatimco pouziti harfy, citery, ninéry, kobzy nebo kytary by
se mélo omezit na "semo tamo". U citery a kobzy nutno pama-
tovat na vyvazeni zvuku s dokonalejs$imi nastroji.

Smyccoveé nastroje 1lze pouZit vSechny a v duchu tradic
nasi hudby by mély mit v kapele dominantni postaveni.
Housle umistujte do vysoké polohy jen tehdy, mate-1li &im
vyplnit stfed mezi nimi a doprovodem (klarinetem, cimbalem).
Ani v tom pripadé Je vsSak nenechavejte hrat ve vysoké polo-
ze stale. Mate-li violistu, nenechavejte ho vyhradné kontro-
vat. Je dobré, kdyZ ¢elo v rytmické hudbé podpori basu, ale
také by to nemélo byt jeho vyhradni funkci.

Pro cimbal (a také kontry a kytaru) nebyva part mimo
melodii a protihlasy vypisovan a hrac¢i byvaji predepsany jen
harmonické znacky, p¥ipadné zakladni rytmicky udaj. V tom
pripadé je zZadouci bliZsi pokyny ke zpisobu hry tlumoc¢it na
zkousce, pripadné s muzikantem probrat nékteré problémy
(napr. mimo zamérné vyrazové zdiraznéni neni prilis vhodné
hrat na cimbale akordy s pouZitim tercie v niZsSich polo-
hach). Je-1li kytara notovana, pak se pise o oktavu vys$ nez
zni.

Mate-1li mozZnost pouzit lidovych nastroju (skfipky, dyn-
dy), méli byste respektovat, 2Ze se na né hralo ve stabilnim



obsazeni (2 malé husle, 1 velké husle a bas) a pokud se zpi-
valo, méli muzikanti pauzu.

4. Jiné hudebni nastroie

V kapele lze pouzit i nastroje bez ur¢itého ténu (nebo
se stalym ténem), jako bubny, bubinky, dfivka (claves), vo-
zembouch, fanfrnoch (bukal), triangl, zvony. Tady je pravid-
lo jednoznaéné: vseho s mirou, pripadné téz: méné je vice.
Rytmickou funkci v taneé¢nim <&isle lze svérit primo rekvizi-
tam taneénikl (varecky, kaminky v resetu a podobné).

Vyznamnym hudebnim nastrojem Jje 1lidsky hlas. MazZeme
s nim pracovat v kombinaci s kapelou i se samotnym (a to
i v taneénich é&islech, zvlast ve zvykoslovnych pasmech) nebo
s jednim nastrojem, sdélové i ve sboru. Pamatujme na to, ze
ma zpravidla mensi rozsah a musime peclivé volit téniny,
v nichz jej pouzZijeme. Netrvejme na tom, Ze kazdy tanecnik
musi zpivat, nékteri by opravdu celkovému dojmu nechténé ub-
1izili. Pfesto u tancl dame prednost zpévu tanec¢niku pred
pomocnym sborem (pokud nejde o funkéné zapojené momentalné
netanc¢ici).

Il

1. Obecné k instrumentaci

Kazdy muzikant by se mél v kapele né&jak uplatnit, ovsen
nepisobilo by asi dobre, kdyby se v KkaZdém ¢isle programu
ozvala postupné sola na vSechny nastroje, které pouzivate.
Dale: nikdo nemusi hrat od =zacatku az do konce, coZ plati
i pro primase a basistu. Bude-1i hrat hodné nastroju tentyz
part v téZe poloze, nemaji z toho pozitek ani muzikanti, ani
posluchac¢i. Chcete-1li zdvo3jit melodii v jiné poloze, pouzij-
te k tomu jiny nastroj. Zpivany part neni potreba zdvojovat
vubec.

Souc¢asné ovsem je nutno si uvédomit, Ze i muzikanti
jsou 1idi, kteri mohou onemocnét (nebo se nezudastnit akce 2z
jiného duavodu) a jejich part by nemél v produkci chybét.
Tento problém je asi nejvhodnéjsi resit zastupitelnosti, ale
pamatujme na to, aby si "zastupci" nezvykli hrdt dalsi part
i v pfipadé pritomnosti jeho nositele.

2. O harmonizaci

Tady mame k dispozici dvé rozporna pravidla: V jedno-
duchosti je krasa - KdyZz je néceho moc, je toho prili&. Kdy-
bychom tyto pou¢ky méli rozvinout, poukazali bychom predev-
$im na to, Ze neni pékné, je-1li harmonizovan kazdy jednotli-
vy toén, dale, 2Ze pri tanci a 2zpévu je hudba doprovodnou
slozkou a méla by divaka podporovat ve sledovani toho dile-
zitéjsiho, tedy neodvadét jeho pozornost tfeba pravé objev-
nou harmonii. Naproti tomu, budeme-1i hrat trikrat néjaky
motiv stejné harmonizovany, budeme unavni, takZe treba tode-
nou z Popova zharmonizujeme:
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Jednotvarné ovsem pusobi také to, volime-1li opakované stejné
harmonické postupy.

Jina situace nastane, chceme-li pravé pomoci harmoniza-
ce dosahnout pozornosti divaka ¢i posluchace. Pak treba
v prvnich dvou slokach valasské 0j, letéla bila hus pouzije-
me zamérné az prehnané jednoduché harmonie, aby tim vic vy-
niklo harmonické bohatstvi zavéru:

4 © : DG
S B S 0 Bk .47 T {?I V‘nvdll | B~ B XCAT § P A G
& g,‘, bebela M Wy o, wdaliko Vdba, @ pote in ipreia,
7 /chath,h Tam i, G, Mie wde WIC, A RC e’ endahey,
D G-

S s =
R

Iyl

3
.3

==

& A -y & o8 o 3

>

Li y M S , GRS L

: T = —~= e
e Aot oy, O 1Y grleen simaim, 4 o 5] s,

G ey e

=4 h=J v -
rads)i sa ne radm, m kondcew 26 - to - b,

notova ukdzka &. 2

Mizeme také natrefit na harmonizaci dosud neslychanou,

jako je treba mollova dominanta a durovd subdominanta v jine

valasske:
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Soudime, Ze v takovém pripadé by neméla byt hrana tataz me-
lodie uZ jinak harmonizovand (a tedy by nemély byt provozo-
vany vice neZ dvé sloky pisné) a -nepodari-li se nam objevit
dalsi podobny klenot - pisen by se neméla spojovat s jinou.

Ve vychodomoravské oblasti se <¢asto setkdvame s pisné-
mi, v nichZ se (zpravidla pri ctyrdilné formé aaba) setkava-
me s tzv. kvintovanim - prvni usek pisné se opakuje o kvintu
vyse. V takovém pripadé je nutné opakovany usek harmonizovat
obdobné jako prvni v téniné o kvintu vys$s$i, nikoliv v téniné
puvodni, jak to s oblibou délaji tzv. lidové dechovky. Tak
napr. Vv pisni "Pada, pada rosenka" misto sledu akordu
DDAD/DDGD ¢i GGGD nutno harmonizovat DDAD/hhEA.

U starsich napéva se c¢&asto setkavame s malou septimou.
Pokud jde o napévy, nevzpirajici se svou starobylou povahou
moderni harmonizaci, je treba malou septimu harmonizovat ja-
ko durovy akord na sniZeném 7. stupni (tedy v G dur akord
F), jen u mollovych napeévi (obvykle volnéj$iho tempa) se ma-
14 septima harmonizuje jako mollova dominanta (tedy v a moll
akordem e moll).

3. Vedeni druhého hlasu

V prvni radé si stanovme, Ze nebude nasledovat kapitola
o vedeni tretiho hlasu, protozZe trojhlas by snad mél byt u-
platnén jen pri sborovém zpévu nebo ve folku, jeZ jsou oviem
doménou jinych muzikantl, nez lidovych, u nas se vyskytne
obCas trojhlas jen v dominanté pred zavérem jinak dvojhlasné
zpivané sloky. Dale Ze poucky o vedeni druhého hlasu se bu-
dou v pripadé doprovodu tance tykat jen hudebni slozky, pro-
toze zpév k tanci bude jednohlasy.

Pravidla: Druhy hlas musi vychdzet z harmonie (nikoliv
urc¢ovat harmonii). Mél by mit svou melodickou linku. Jsou
pripustné nejen tercie a sexty, ale kromé tzv. prazdnych in-
tervalu (kvarty, kvinty) je nékdy vhodné (ba pfimo nutné)
unisono (jednohlas), zvlasté tehdy, kdy melodie sestupuije
k zakladnimu ténu (v zdvéru) nebo dokonce pod néj. Pri in-




strumentaci miZe byt unisono nékolika nastroju (treba i ba-
sovych) velmi U¢innym prostredkem gradace. Jednohlas miZe
byt pak postupné rozvijen pridavanim dalsich hlasu.

V ramci téchto pravidel zkusme napsat "terc" k valasske
pisniéce "Majidek, majicek". Existuji dvé extrémni moznosti:
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Rozhodujici zFejmé bude, jakou citi autor harmonii v 5. a
10. taktu. I kdyz v tanec¢nich pisnich, mame-li na vybranou,
davame prednost terciim pred sextami, nutno spodnimu ¥adku
priznat vyvazené proporce mezi harmonizaci na tdnice a
dominanté. Tohoto efektu lze dosahnout také kombinaci vedeni
druhého hlasu castecné v terciich a c¢astecné v sextdach:
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za predpokladu, prvni dva takty (vcéetné souzvuku d-f) bu-



dou podlozeny akordem C dur a pak po trech taktech stridavé
G, C, G az k zavéreénému C dur, jenZ prijde az na posledni
takt.

K problematice vedeni 2. hlasu také patfi otazka,
musi-1li druhy hlas byt viZdy veden pod prvnim. Odpovéd zni
jednoznaéné, Ze nemusi, ale posluchade nutno informovat
o vedoucim hlasu tim, Ze bude vyraznéijsi v projevu.

4. Jiné prostredky hudebniho obohaceni

Uz nékolikrat bylo naznadeno, Ze hudba nemiZe byt "&im
ddl stejna". Jednim 2z duleZitych vyrazovych prostredki je -
dynamika, pri éemZz u ni budeme mit na zreteli jednak hlasi-
tost jednotlivych ndstroja (aby néktery z kapely "netrcel"
a vSechny byly sly$et), jednak hlasitost celé kapely, kterou
nutno volit obzvlast citlivé pri doprovodu zpévu. Dynamické
zmény lze provadét dvojim zplsobem, a to postupné (crescen-
do, decrescendo), nebo skokem. V mistech, kde se rozhodneme
pro druhy zpusob, budeme dbat toho, aby nékteri muzikanti
nezmarili efekt tim, Ze zacénou zesilovat nebo zeslabovat uz
v taktu pred dynamickou zménou, coZ je dlleZité zejména na
konci mezihry pred nastupem sélového zpévu.

Pestrost zvuku muZeme obohatit i tim, Ze rytmické na-
stroje nebudou opakovat stdle tutéZ figuru. Polku nemusime
hrat jediné 7 & 3 & , miZe se nékdy ozvat také ¥y &' &8 &,
jinde treba i 7 « 4 7 . Dokonce i dvojsmyk v to¢ivych
tancich lze pozménit napf. vynechanim akcentu.

Kone¢né by muzika neméla znat jen dvé tempa (pomalu
a rychle) a rychla tempa prehanét. Vénujte péc¢i tomu, abyste
nasazené tempo dodrzovali (tady neni na misté obava z fad-
nosti) a nedostadavali se do obecného pruméru, coz plati znovu
i o dynamice.

LI

Vedle vytvareni vlastniho programu je hlavnim ukolem
muziky folklorniho souboru doprovod tanecnich ¢isel. Jejich
hudebni stranka vznika v sou¢innosti s choreografem, ktery
dodd muzikantovi, JjenZ ma zpracovat hudebni doprovod, za-
kladni podklady. Témi se rozumi bud obecny obsah (scénar)
¢isla, kde konkretni napln je jen naznacena, nebo rozpraco-
vany scénar, v némz jsou JjiZ viceméné presné urceny Jjednot-
liveé ¢asti (tj. urcité tance nebo pisné), z nichz bude ¢islo
vytvoreno. Podle zakladniho charakteru a pristupu k latce
pripadaji v uvahu tyto mozZnosti: pasmo abstraktni (s obecnym
obsahem), déjové, zvykoslovné (s vyuZitim slovesné sloZky
- lidové poezie a obradnich text), dale spojeni nékolika
tancti do jednoho ¢isla a koneéné choreografické rozpracovani
jediného tance.

1. Volba materidlu a zpuisobu zpracovani
) Je treba zvazit, jaké konkrétni tance (taneé¢ni melodie,
jde-1i o tance, k nimz existuje vice napévi) a pisné budou




v ¢isle pouZity. Je vhodné volit melodie ne prilis znamé
a "obehrané" a méla by byt dodrZena zasada regionalni jedno-
ty. To znamena, Ze by mély pochazet z jedné narodopisné ob-
lasti, lépe podoblasti, tedy u Valasska napr. z RoZnovska.
Pripada v uvahu i ¢islo, které vyuziva material z jesté uz-
§iho regionu, napr. z jediné obce. Dale je tfeba uvazit miru
stylizace, kterd by méla byt umérna stylizaci taneéni (a na-
opak, tuto zasadu by mél tedy respektovat i choreograf)
a jednotna pro celé ¢&islo. Jedna se o to, zda melodie zazné-
ji vZdy ve zcela origindlni podobé, nebo budou trochu pozmé-
nény, pripadné zda autor pouZije i melodie vlastni (at uZ na
kratkou mezihru nebo i pro uréity usek tance).

2. Ujasnéni formy

I pomérné kratké (natoZ pak dels$i) ¢islo musi mit uré&i-
té formdlni ¢élenéni, nemiZe byt jen pouhym rfetézenim melodii
&i jednotlivych ¢asti. Zkusenosti ukazuji, Ze pomérné nej-
vhodnéjsi je tridilnd forma, v niZ stfedni ¢ast prinasi ur-
¢ity kontrast ve vyrazu ¢i obsahu. Jednotlivé ¢asti musi byt
proporc¢né vyvazZené, tzn., Ze Zadna by neméla byt neumérné
kratka nebo dlouhda vu¢i ostatnim. 2 toho také vyplyva nut-
nost vhodné stanovit poc¢ty opakovani melodii - . u delsich
posta¢i jedno az dvé uvedeni, kratsi 1lze opakovat az treba
Sestkrat. Opét plati i pro choreografii.

Dilezitym formotvornym prvkem je také vhodné stridani
rytmu a tempa jednotlivych melodii (tancu a pisni). I zde
plati uslovi, Ze "méné byva vice" a "vSeho moc $kodi", a to
ve dvojim smyslu. Dlouhé setrvavani pri jednom tempu pusobi
jednotvarné, prilis c¢asté stridani zase rozbiji celkovou
stavbu ¢isla. Stupriovani tempa byva oblibenym prostredkem
gradace, zvlasté v zavéru ¢isla, dluZno vs$ak pripomenout, Ze
to neni jediny a nejpusobivéj$i zpusob, kon¢it rychlym toci-
vym (parovym) tancem v padsmu typu "veselice". Nékdy je mno-
hem pusobivéjsi a ucinnéjsi zlom pred zavérem v podobé vol-
néjsi pisné, ktera mluzZe doprovazet odchod uc¢inkujicich ze
scény, a takovy zavér miZe v divacich zanechat hlubsi dojem,
nez prazdné efektni vyvrcholeni tance na rampé. Vsimnéte si
na zacatku véty slova "nékdy". Nejhorsi je totiZ vytvorit si
néjaké schéma, jehoZz se budete drZet pro kaZdé vytvorené
¢islo.

3. Téninovy plan ‘

Je rovnéZ nezbytny i u kratsiho ¢isla. Jde v podstaté
o dva problémy: Jednak neni vhodné, aby delsi dobu znéla Jje-
dina ténina (i p¥i raznych napévech), protoZe vznika dojem
jednotvarnosti, na druhé strané stridani toénin nemiZe byt
nahodilé a Zivelné, musi také néjak odpovidat celkové formé
¢isla.

Volbu ténin do znac¢né miry preduréuji zpivané ¢asti (at
jde o zpév k tanci nebo samostatny). Zde je t¥eba pri volbé
tonin vychazet z optimalniho rozsahu, ktery je u déti cl az
c2 (u divek c¢asto dl az d2), u mladeZe a dospélych aZ po e2
¢i g2 (u dobrych zpévaki, at sélovych &i sborovych, praktic-
ky bez omezeni). Dolni hranice by méla byt vidy prekradovana




jen vyjimeéné, v podstaté jen tehdy, klesa-1li melodie obcas
pod zakladni tén, nebot hlubsi polohy Jjsou (s vyjimkou al-
tistek a basistl) malo znélé. :

Pokud by za sebou nasledovalo nékolik napévu, jejichz
ténovy rozsah by si vyZadoval stejnou téninu, je na misté
pouzit ke zméné téniny sloky nezpivané. St¥iddni ténin by
mélo vychazet radéji z poméru kvartového ¢i kvintového, tzv.
tercovou pr¥ibuznost lze obcas vyuZit u zapadomoravské oblas-
ti. V zavéru je oblibenym a gradac¢né uc¢innym prostrfedkem té-
ninovy posun o sekundu vy$e. PouZije-li se néktera kratsi
melodie vicendsobné, je prubéZnd zména téniny nezbytnostl,
ale tataZ melodie by méla zaznit v jedné téniné 2-3krat, nez
dojde ke zméné (napr. CCFFCC nebo CCCFFF) .

Zménu téniny lze provést bud primo (skokem) nebo modu-
laéni mezihrou, ta by vSak méla byt s hlediska tanecé¢niho
funkéné vyuzZita (tedy ne tfeba v podobé dvou takti, po které
tanec¢nici ¢ekaji na dalsi melodii). 2v1asté takové mezihry
(at modulaéni nebo setrvavajici v téniné) by nemély vybo&o-
vat z celkového stupné stylizace, ani v zapadomoravské ob-
lasti by nemély pripominat postupy romantické vaZné hudby
smetanovského obdobi (slozité harmonické spoje, cizi duchu
lidovych napéva).

4. Volba obsazeni a instrumentace

Méla by vychazet jednak z technickych moznosti a schop-
nosti muziky (resp. péveckych schopnosti taneéniku a zpéva-
ku), jednak 2z obsahu ¢éisla. Nejsou-li v muzice schopni sé-
listé a v souboru aspon prumérné dobri zpévaci, nelze s je-
jich vyuzZivanim poc¢itat. Pokud jde o obsah, v nékterych pri-
padech neni prilis vhodné nasadit plné obsazeni 10 nebo vi-
ceClenné muziky (zvlasté u mensich déti a u détskych pasem
minimalné stylizovanych), u dospélych to plati zejména pro
pasma zvykoslovna, pokud v nich muzika "nehraje svou roli"
(napr. hody), mira stylizace 2zde neni podstatna. Velmi vy-
hodné je stridani plného zvuku a malého (hudeckého) obsaze-
ni pokud ovsem odpovida obsahu. Pro nékteré pasazZe (treba
lyricka pisen) lze volit doprovod zcela minimdlni (dva a2z
tri nebo i jediny nastroj), pusobivy je také zpév bez dopro-
vodu (sélo nebo sbor, nejlépe dvojhlasy). Divéi kola (Brnén-
sko,Horacko) a taneéni hry, obzvlast détské,lze tancit i bez
muziky, jen se zpévem, pripadné stfidat ¢asti zpivané s hu-
debnim doprovodem. Pro krdlovnicky je dokonce doprovod pou-
hého divéiho zpévu i nejvhodnéjsi, neprikroc¢i-li soubor k
vyssimu stupni stylizace.

U souborl dospélych nebyva obvyklé, aby taneéni sloZka
postradala muziku, takZe k tanci bez doprovodu se obvykle
sahd jen v téchto pripadech. Absence doprovodné slozky vsSak
nebyva ni¢im vzacnym u détskych souborl, tam je tfeba hledat
néjaké nahradni feseni, aby soubor mél moZnost vystupovat.

V krajnim pripadé lze vytvorit &islo zcela bez instru-
mentalniho doprovodu, zaloZené jen na stridani zpévu a mlu-
veného slova. Je logické, Ze to prichdzi v uvahu spi$ u pas-
ma 2zvykoslovného neZ ¢isté tanedniho, protoze neni mozZné
v delsim casovém useku, aby se tanednici stdle doprovazeli



vlastnim zpévem (je to fyzicky neudnosné). PouZiti pomocného
sboru se pri tom jevi jako krajni a neprilis vhodné vycho-
disko 2z nouze. 2Zpév bez doprovodu samozrejmé predpoklada
velmi dobrou a systematickou hlasovou a intonaéni vychovu.
P¥i tom je nezbytné z podilu na zpévu vyradit Spatné intonu-
jici jedince, kteri "nechytaji tén", protozZe jejich "druhy
¢i desaty hlas" velmi kazi vysledny dojem (coZ ovSem plati
i pri zpévu s doprovodem). K tomu jesté nutno poznamenat, Ze
i sborovou recitaci je treba sladit, protoZe ani pri ni ne-
pusobi dobre nechtény "vicehlas".

Nejjednodussim doprovodem muZe byt jediny melodicky
nastroj. V pripadé pouziti zobcové flétny je velice vyhodné,
nauc¢i-li se na ni hrat jedno z tané¢icich déti a pouzivd ji
jen obcéas (podle logiky pasma) k udrZeni intonac¢ni jistoty
ostatnich (kdyZz nehraje, mize ji mit =zastrdéenou za pasem).
Kazdy jiny nastroj jiZ stoji mimo tanec¢ni akci a také by ne-
mél znit stale. Je-1li hraé schopnéjsi, lze jej vyuzZit nejen
k podpore melodie, ale i k protihlasum, akordickému doprovo-
du nebo ke kratkym mezihram, usnadniujicim intonaéni orienta-
ci pfi 2zméné toéniny. Jediny muzikant (dospély) u détského
souboru miZe byt nejen doprovazet¢em, ale i nositelem urdéité
déjové dramatické akce, jez pak da treba i logické opodstat-
néni tomu, 2ze se déti pokouseji tanc¢it tance dospélych
(Strycku, zahrajte nam...).

Dva nastroje uZz lze vyuZit bohatéji, jeden by mél plnit
funkci druhého hlasu nebo doprovodu. ProtoZe pri pouzivani
vyhradné melodickych nastroji chybi rytmicka slozka, je zase
Zadouci ji néjak doplnit, a to opét svépomoci tanecniku.
Nejcastéjsimi rytmickymi nastroji jsou jiz zminéné claves,
které mohou pouzivat tanec¢nici nebo mohou byt i soucasti
doprovodné skupiny. Rytmickou funkci mohou obcas dostat
i raizné v pasmu pouZité rekvizity, jako dvojice kaminka, va-
re¢ky, lZice, poklic¢ky, vrbové pruty, kaminky nasypané do
sita, mlaceni cepy, praskani bic¢em a pod., nebo tleskani &i
pedupy. Ve vsech pripadech jde o rytmické oziveni hudebni
slozky, Kkteré by se vSak nemélo stat stereotypem. Juchani,
vyskani (pripadné hvizdani) by mélo pusobit prirozené jako
projev okamZité radosti z tance, a nemélo by tedy zaznivat
pravidelné (napf. na zadatku kazdé prehravky).

V.

1. O zpévu obecné

Hodné (i vybornych) muzikanti chape pisnic¢ku jen jako
hudebni zalezitost. I kdyZz jinak se striktnim zavérim vyhy-
bame, tady prohlasujeme rezolutné, Ze takovy pristup je ne-
spravny. Text je vyznamnou sloZkou pisné, vénujte mu pozor-
nost! Nekomolte jej (napf. kdyZ V horném konci svita, jde
O 3. osobu plurdalu slovesa svititi, neni reé o svitani),
zachovavejte dialekt a zpivejte tak srozumitelné, aby pos-
luchag& pochopil o c¢em zpivate. Nezkracujte dlouhé samohlas-

ky a nenatahujte = kratké. Vyvaruijte se takovych nedvart,
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jakym je treba pro moravsky folkldr glissando.

2. Sestaveni péveckého c¢isla

Tak jako u taneé¢niho ¢isla plati, Ze pisné budou ze
stejné oblasti (ne napf. od Dac¢ic a od Mistku se zduvodné-
nim, Ze obé jsou z Moravy). Navic by pisnicky méla spojovat
i spoleédna tématika. Malokdy se podari najit takovou dvojici
pisni, jakou zpivala Vlasta Fialovd s Javornikem, proto si
tyto dvé pisnicdky zaslouzi byt citovany:

Jatelinko v roli, pro¢ sa nezelenas,
sSohajicku svarny, pro¢ sa na mna hnévas?
Pro¢ sa na mria hnévas, proc¢ sa na mra dujes?
Dobru noc ti davam, ty mi nedékujes.

Enom sa, synecku, enom sa rozpomen,
co sme si pravili, seddvaja spolem.
Sak sem ti pravila od prvopocdtku,
nedélaj chodnicka pres nasu zahradku.
Pres nasu zahrddku, do naseho dvora,
Sak sem tli pravila, Ze nebudu tvoja.

Dalsi pravidlo, které ovsem plati nejen pro pévecka ¢isla,
rika: Je-1i néco celek, necht to md jeden konec, takZe kon-
trasi nebudou délat < 7 & 7 na konci kazdé polky nebo
J Jd & na kKonci kazdého val&iku, tim spis ne na konci kazdé
prehravky. Pri prechodu od duvaje k odrazZce "dodvojsmykame"
az do konce prehravky. Naproti tomu pro melodisty plati, Ze
"pomlky Jjsou také hudba"™ a nelze rytmus o né sidit (lépe je
pauzy vyplnit cifrou). Zrovna tak je platné obecné: nehnat
se od melodie k melodii, kazdou nechat posluchace zazZit.

3. Predehra, mezihry a dohra

Jako predehra (mezihry, dohra) miuZe samozrejmé slouZit
vlastni melodie zpivané pisnicky, ovsem, i kdyZ jsme nékde
drive Yekli, Ze v jednoduchosti je krasa, obzvlast u dlouhé
pisnic¢ky to mize' byt neprimérené (tady bychom méli prinej-
men$im seskrtat opakovani), mimo to nékdy musime kvili polo-
ze modulovat nebo chceme nechat zpivat tolik slok, Ze by teé-
Ze melodie bylo aZ prilis. Ma-li mit ¢&islo jednotny raz, mi-
Ze byt treba pouZita jako predehra posledni melodie a jako
dohravka prvni, pri éemZ dohravka neni vidy nutnd, lze také
kon¢it soucasné se zpévem. Nezpivané ¢asti nemusi byt takeé
totoZné se zpivanymi, ale vzdy musi néjakym zplsobem souvi-
set. Tak t¥eba Svétla Jufickova zpivala tri pisnicky v rytmu
gulané s Brnénskymi gajdos$i, kteri Jjako predehru, mezihry
a dohru hrali dalsi gulanou, kterou zpévacka vibec nezpiva-
la. Vymyslite-1i si pro mezihru nebo predehru néjakou melo-
dii sami, zkuste ji v tomtéz cisle pouzit jesté znovu podle
poucky, Ze kaZdou melodii by posluchac mél slysSet aspon
dvakrat.

4. Kam pro neznamé pisnicky
Snahou kazdého umélce je prichazet stale s néc¢im novym,
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a protofe ve folkldéru nam jde naopak o to staré, tedy aspon
s né&im dosud neznamym. Idedlni by tedy bylo vydat se "do
terénu" za sbérem, Jjenze pamétnici vymiraji a jsme tedy
odkazani na to, co uz bylo zaznamendno. Uvedeme Vam (ponékud
neuplny) prehled tisténych sbirek lidovych pisni z Moravy.

Celomoravské:

zaklad tvori sbirka Susilova a tri Bartosovy, jeZz Jjsou &asto
v dalsich citovany (na pr. moravskou c¢ast Kubova Slovanstva
ve svych zpévech tvori aZz na jednu vyjimku pouze citace
z jinych sbirek). Dale: Snirsch: Pisnidky modlosluZebniki,
Jandcek-Vasa: Moravské pisné milostné. Hodné hezkych morav-
skych pisnicéek najdete v Plickové Ceském zpévniku (2 dily).
V roce 1948 vydalo ministerstvo informaci Narodni zpévnicek
o 3 dilech, z nichZ druhy obsahuje materidl z Moravy a Slez-
ska. U nejstar&ich sbirek nutno k zdznamim pfistupovat kri-
ticky, jsou rady zdznami dvoudobych to&ivych tanch, kde me-
lodie v trioladch vedla zapisovatele k predpisu tr¥idobého
taktu. Nenechte se také zmylit, kdyZ pisen se zvysSenym 4.
stupném m4 v predznamendni o k¥iZek vic, nebo naopak pisen
v G dur nemd predznamendni jen proto, Ze v ni neni zastoupen
ton fis.

Druhou vrstvu tvori sbirky oblastni. Z Valasska je to p¥e-
devsim Polasek-Kubesa: Valaské pésniéky (5 dilu), Peck: Va-
lasské pisné a ¥ikadla a KoZeluha: Kytice z narodnich pisni
moravskych Valachd, ze Slovdcka 7 dilu Poldckovych Slovac-
kych pésnicek a Kuncovy Slovacké pisné, z Hané Sirovadtka:
Pisnic¢ky z Hané, Novotny: Hanacké tance a Geyer-Poldsek: Ha#
nacké pésnidky, z Hordacka Pavelka: Hordcko-Nae pisné, Kon-
valinka: Horacka kytidka a Bélik: Horacky zpévnik. Radu ho-
rackych pisni¢ek miZete najit i v 3. a 5. dilu Holasovych
Ceskych narodnich pisni a tancu.

Konecéné ve treti vrstvé jde uZ o sbirky itdzce reqiondlni.
Z Valasska Bayer: Radhodt, Vetterl: Lidové pisnd a tance
z Valasskoklobucka, ze stejné oblasti Sbirka valasskych 1li-
dovych pisni, vydana brnénskym Javornikem, z rozhrani Valas-
ska a Slovdcka Cernik: Zaleské pisné =z okoli Luhadovic, ze
Slovdcka starobylée Tomkovy: Slovenské pisné z Uherskobrodska
a Lisovy Slovacké lidové pisné z Uherskohradistska, Cerniko-
vy Zpévy moravskych kopanic¢arli a Po nasem (od téhoZ autora
také Vonidka 1lidovych pisni z Brnénska), Ulehlova Z2iva pi-
sefl, Pajer-Miltdk: Lidové pisné ze StraZnicka, Petri: K més-
tecku Kyjovu, Podluzi v lidové pisni (JZD Mor. Nova Ves
1988), z pomezi Hané a Slovacka Bim: Lidové pismé z Husto-
pec¢ska, z Brnénska Kocman: Pisné lidu v Troubsku, z rozhrani
Hané a Horacka Sirovdtkiv Boskovicky zpévnicek.

Pokud ale jste odhodlani vénovat vybéru materidlu pro svij
soubor vice casu, vyZadejte si pristup k rukopisnym sbirkam
brnénského Ustavu etnografie a folkloristiky, kde objevite
nepreberné pokladd dosud nepublikovanych.
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V.

Jeden z paragrafi stanov nékdejsi brnénské Muziky Hynka
Bima obsahoval tyto dva ¢lanky:

1. Cilem na3i préace v kapele neni, abychom byli vynikajicimi
muzikanty, ale abychom ze svého muzicirovani méli
opravdové poté&sSeni.

2. Mame-1li ze svého muzicirovédni mit opravdové potéSeni, mu-
si kazdy z nas byt vynikajicim muzikantem.

V dobé, kdy jesté studujete na3i priruc¢ku, si asi takovy
paragraf do stanov nedate, ale zamyslete se nad timhle:

1. Pro kazZdého ¢lena kapely je samozrejmosti hra z not.

2. Na pédiu Zadny ¢len kapely noty nepotrebuje.

Tim jsme se dostali ke smyslu prace folklédrniho souboru,
kterym je vystupovdni na verejnosti, a to nas privadi k
zavérecnym radam.

Pro autory: PouZijete-1i néktery nastroj jen v &asti skladby
a nejde o alternaci (nestfida-li tento ndastroj muzikant
hrajici ve zbytku skladby na néco jiného), zamyslete se také
nad tim, co bude muzikant délat na scéné, kdyZ nehraje.

Pro vykonné muzikanty: Obzv1last, neni-li primd3 (nebo jiny
vedouci hra¢ kapely) tanec¢nikem, musi si wvycviéit cit pro
tanec¢ni tempa, aby taneéniky ne3Stval nebo nezpomaloval,a aby
na néj vedouci souboru nebo tanecnici nemuseli pokrikovat.
Je vyhodné, ma-1i taneéni sloZka korepetitora klaviristu
nebo harmonikdfe, nahrat pro muzikanty Jjeho doprovod k
taneénimu ¢&islu. Neni-1li tato moZnost, pak by mé&l primas
nékolikrat navstivit zkou3ku tanec¢nika driv, neZ si muzika
zafixuje nespravna tempa.

ProtoZe pédia jsou rtzné velka, nauéte se konc¢it pokud
mozno sou&asné s odchodem tane&nikl ze scény a vyjde-li jim
odchod drive, na pokyn primdSe uZ nedohravat (naopak Vv
pfipadé potrfeby pridat). Velikosti a celkovému reSeni
jevisté nutno také prizpusobit umisténi kapely. Bude-1li
jevisté kratké a kapela hluboko v ném, nebude ji obecenstvo
slySet. .

Kazdy v souboru ma& svou funkci - tancuji tanecnici,
muzikanti hraji a nepodupavaji.

Primd3 musi stat sice tak, aby mél kontakt s kapelou,
ale neni moZné, aby stdl k obecenstvu zady. Kvili zvuku by
mél byt natoen tak, aby ef vyfezy housli smérovaly k
posluchac¢lim nebo k taneénikim (jedna-1li se o instrumentdlni
skladbu rsp. doprovod tane&niki) - jind sitauce miZe nastat
pfi hre na mikrofon. DAale nutno respektovat obecenstvo
jednak tim, Ze na pdédiu nepripustime Zadné rozhovory, jednak
tim, Ze dostane-1li se nam ocen&ni potleskem, primd3 se
ukloni a sedici muzikanti (nejlépe na jeho pokyn) povstanou
a (opét na jeho pokyn) usednou. ’

Jde-1i o vystoupeni vice souborli, neru3ime predchozi a
nasledné 1uUcinkujici hlukem 2za scénou. Vime prece, kolik
prace jsme vloZili do pripravy své produkce a u nich tomu
nebylo jinak.

13



OBSAH

PAr slov dvodem

III.1
III.2
III.3
III.4

Iv.1
Iv.2
IvV.3
IvV.4

Lo
SlozZeni hudebniho télesa
Pouzivani dechovych nastroji
Strunné néstroje
Jiné hudebni nastroje

X
Obecné k instrumentaci
0 harmonizaci
Vedeni druhého hlasu ‘
Jiné prostfedky hudebniho obohaceni

III.
Volba materidlu a zpusob zpracovani
Ujasnéni formy
Téninovy plén
Volba obsazeni a instrumentace

IV.
O zpévu obecné
Sestaveni péveckého ¢isla
Predehra, mezihry a dohra
Kam pro nezndmé pisnicéky

V.
Zaveér

Str.

S W WN

WOEN



NEKOLIK RAD ZACINAJICIM MUZIKAM
Autofi: Pavel Safafik a Ing. Josef Hora

Vydal: Ustav lidové kultury ve StréZnici, 1994
Odpovédny redaktor: PhDr. Jan Krist

Tisk B. Vesely, StrdZnice






