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Pár slov úvodem
Tato publikace je snúskou rád, formulovanych jako pra- 

vidla, pri cemz si jsme védomi nejen toho, ze znalec vi, jak 
pravidla porusovat, ale dokonce, ze nékterá z uvedenych pra- 
videl nutno porusovat, protoze si budou navzájem odporovat. 
Pokud nékterá pravidla budeme opakovat, néni to proto, ze by 
byla závaznéjsí néz jiná, ale protoze patri do nékolika ka- 
pitol soucasné a my se (snad ponékud domyslivé) / domníváme, 
ze se k broáure budete vracet, abyste si nékterou kapitolu 
znovu procetli.

L
1. Slození hudebního télesa

Vyhlasujeme jediné pravidlo, a to: Tvori-li hudební 
slozku folklórního souboru alespon dva muzikanti, musí nej- 
méné jeden byt houslista. A hned dodáme, ze pfijde-li na 
scénu détsky soubor a k tancováni budou hrát na dvé zobcovky 
(a uz nic), stejné je pochválime. Néz se budeme dále zabyvat 
pouáitim jednotlivych nástrojű, zdúraznime: néni podminkou, 
aby ve slovácké nebo valasské kapele (natoz pák v horácké 
nebo hanácké) byl cimbál, a je jen strasné málo nástrojű, 
jejichz pouzití v lidové kapele by bylo na povázenou (podiv- 
né by asi púsobil saxofon, mandolina, harmonium, vibrafon 
nebo tympány}.
2. Pouziváni dechovvch nástrojű

Flétna múze byt pouzita vsude, pikola jen jako jeji 
stridáni. Pravidlo, ze "druhá flétna je prilis" neplati pro 
skupinu zobcovych fléten. Budeme-li takovou skupinu pouzi- 
vat, radéji ji se smycci strídejme, protoze nize ladéné zob­
covky maji málo prúrazny zvuk. Okarina je nástroj spis mést- 
sky. Koncovka, moldánky (nai) a daléi pistaly jsou nástroje 
sólové - do kapel se nesdruáovaly, Ize ovsem koncipovat ins- 
trumentální cisla pro (napr.) koncovku s doprovodem kapely.

Klarinét rovnéz Ize pouzít v kazdé oblasti a v kazdém 
druhu skladby. Lze pracovat i se dvéma klarinety, které by 
pák mély hrát v dvojhlase. Má mezi dechovymi nástroji mimo- 
fádné velky rozsah a rozdilnou barvu v jednotlivych polo- 
hách, takze uz zménou polohy klarinetového partu Ize docilit 
zménu barvy zvuku kapely. Ve stfedni poloze by mél byt pou- 
ziván jen pro sóla nebo pro zdvojeni primü, hrajicich ve vy- 
soké poloze. Pro doprovod táncé by bylo vyhodné mit k dispo- 
zici klarinét v ladéni C, ktery má ostrejsí tón néz bézné 
pouzivané klarinety B. Pouzití klarinetu A nebo Es je spoje- 
no s obtizemi transpozice. Tárogató (je-li k dispozici) vy- 
zní lépe v kontrastu, jestlize hraje jindy néz klarinét.

Hoboj nebo anglicky roh Ize rovnéz pouáít vsude, 
nechtéjme vsak od nich, aby hrály staccato. Hoboj je nej- 
vhodnéjsí nástroj pro dvojhlas s dudami (lepsi néz klarinét). 
Salmaj má méné uslechtily zvuk, takze bychom ji pouzili jen 
pro obohaceni barvy vyjimecné. Fagot je jediny z drevénych 
dechovych nástrojű, ktery krómé melodie műze figurovat 
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i v doprovodné skupiné. I v tomto pfipadé by meló jit pouze 
o zpestfeni zvuku, tedy vyjimecné.

Dudy jsou nástroj, ktery byl rozsifen po celém üzemi 
nasi republiky (a jejim okoli). Obtize jejich pouziti spoci- 
vaji v nemoznosti modulace a dynamiky, takze pokud by hrály 
neustále v delsim pofadu, stal by se zvuk kapely fádnim. Na 
rozdil od nástrojü, ladénych v B (klarinét) nebo F (zobcové 
flétny, anglicky roh) a notovanych vzhledem k jejich ladéni, 
je zvykem part pro dudy psát tak, jak zni (tedy pro dudy, 
ladéné Es, se tfemi bé).

Harmonika je velmi vhodnym nouzovym fesenim pro soubor, 
ktery si dosud nevybudoval hudebni slozku, nebot műze obsta- 
rat melodii i doprovod, műze nénit dynamiku i barvu zvuku 
a na rozdil od nahrávky mit kontakt s úcinkujicimi i publi- 
kem. Pfi kombinaci s jinyra nástrojem by méla tento nástroj 
doplnovat, tedy, jde-li o nástroj melodicky, pfevzit funkci 
doprovodnou a naopak. Jako stálá slozka kapely műze figuro- 
vat búd' u méstského folklóru nebo v üpravách vyssiho (uz mé­
né folklórniho) stylu.

Z zestovych nástrojü zapadne do lidové kapely nejlépe 
lesni roh s pomérné velkym rozsahem a tudiz moznosti hry 
v rüznych polohách. Trubka (prés obecnou známost Norkovy ka­
pely) a pozoun se uplatni spise v západni cásti Moravy néz 
v oblasti tocivych tancú.
3. Strunné nástroje

Zacneme opakovánim: cimbál néni podminkou, pokud ho má­
mé, pák ovsem tim lépe. Méli bychom vedét, ze cimbál byval 
na Moravé (pokud ovsem v tradicni kapele byl) vsude nástro­
jem melodickym, dnes je na Valassku i Slovácku do znacné mí- 
ry vyuziván k harmonickému a rytmickému doprovodu, coz se 
"vposlouchalo" a nemá smysl tomu bránit. Műze hrát ve vsem, 
zatimco pouziti harfy, citery, ninéry, kobzy nebo kytary by 
se mélo omezit na "semo tamo". U citery a kobzy nutno pama- 
tovat na vyvázeni zvuku s dokonalejsimi nástroji.

Smyccové nástroje Ize pouzit vsechny a v duchu tradic 
nasi hudby by mély mit v kapele dominantni postaveni. 
Housle umistujte do vysoké polohy jen tehdy, máte-li cin 
vyplnit stfed mezi nini a doprovodem (klarinétéra, cimbálem). 
Ani v tóm pfipadé je vsak nenechávejte hrát ve vysoké polo- 
ze stále. Máte-li violistu, nenechávejte ho vyhradné kontro- 
vat. Je dobré, kdyz celo v rytmické hűdbe podpofi basu, ale 
také by to nemélo byt jeho vyhradni funkci.

Pro cimbál (a také kontry a kytaru) nebyvá part mimo 
melodii a protihlasy vypisován a hráéi byvaji pfedepsány jen 
harmóniáké znacky, pfipadné základni rytmicky údaj. V tóm 
pfipadé je zádouci blizsi pokyny ke zpúsobu hry tlumocit na 
zkousce, pfipadné s muzikantem probrat nékteré problémy 
(napf. mimo zámérné vyrazové zdüraznéni néni pfílis vhodné 
hrát na cimbále akordy s pouáitim tercie v nizsich polo­
hách). Je-li kytara notována, pák se pise o oktávu vys néz 
zni.

Máte-li moznost pouzit lidovych nástrojü (skfipky, dyn- 
dy), méli byste respektovat, ze se na né hrálo ve stabilnim 
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obsazeni (2 maié husié, 1 veiké husié a bas) a pokud se zpi- 
valo, méli muzikanti pauzu.
4. Jiné hudebni nástroje

V kapele Ize pouzit i nástroje bez urcitého tónu (nebo 
se stálym tónem), jako bubny, bubinky, drivka (claves), vo- 
zembouch, fanfrnoch (bukál), triangl, zvony. Tady je pravid- 
lo jednoznacné: véeho s mirou, pripadné téz: méné je vice. 
Rytmickou funkci v taneónim óisle Ize svéíit primo rekvizi- 
tám tanecnikú (vafecky, kaminky v resetu a podobné).

Vyznamnym hudebnim nástrojem je lidsky hlas. Müzeme 
s nim pracovat v kombinaci s kapelou i se samotnym (a to 
i v tanecnich cislech, zvlást ve zvykoslovnych pásmech) nebo 
s jednim nástrojem, sólové i ve sboru. Pamatujme na to, ze 
má zpravidla mensi rozsah a musíme peclivé volit tóniny, 
v nichz jej pouzijeme. Netrvejme na tóm, ze kazdy tanecnik 
musi zpivat, néktefí by opravdu celkovému dojmu nechténé ub- 
lizili. Presto u tancü dáme pfednost zpévu tanecnikú pred 
pomocnym sborem (pokud nejde o funkcné zapojené momentálné 
netancici).

II.
1■ Obecné k instrumentaci

Kazdy muzikant by se mél v kapele néjak uplatnit, ovsem 
nepűsobilo by asi dobfe, kdyby se v kazdém cisle programú 
ózvala postupné sóla na vsechny nástroje, které pouáiváte. 
Dále: nikdo nemusi hrát od zacátku az do koncé, coá plati 
i pro primáse a basistu. Bude-li hrát hodné nástrojű tentyz 
part v téze poloze, nemaji z toho pozitek ani muzikanti, ani 
posluchaci. Chcete-li zdvojit melodii v jiné poloze, pouzij- 
te k tomu jiny nástroj. Zpivany part néni potreba zdvojovat 
vübec.

Soucasné ovsem je nutno si uvédomit, ze i muzikanti 
jsou lidi, ktefi mohou onemocnét (nebo se nezúcastnit akce z 
jiného dűvodu) a jejich part by neméi v produkci chybét. 
Tento problém je asi nejvhodnéjsi résit zastupitelnosti, ale 
pamatujme na to, aby si "zástupci" nezvykli hrát dalsi part 
i v pripadé pritomnosti jeho nositele.
2. 0 harmpnizaci

Tady mámé k dispozici dvé rozporná pravidla: V jedno- 
duchosti je krása - Kdyz je néceho moc, je toho pfilis. Kdy- 
bychom tyto pouóky méli rozvinout, poukázali bychom predev- 
sim na to, ze néni pékné, je-li harmonizován kazdy jednotli- 
vy tón, dále, ze pri tanci a zpévu je hudba doprovodnou 
slozkou a méla by diváka podporovat ve sledováni toho dűle- 
zitéjsiho, tedy neodvádét jeho pozornost treba právé objev- 
nou harmonii. Naproti tomu, budeme-li hrát trikrát néjaky 
motiv stejné harmonizovany, budeme únavni, takze treba toóe- 
nou z Popova zharmonizujeme:
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notová ukázka ő. 1

Jednotvárné ovsen pűsobi také to, volime-li opakované stejné 
harmóniáké postupy.

Jiná situace nastane, chceme-li právé pomoci harmoniza- 
ce dosáhnout pozornosti diváka ci posluchace. Pák treba 
v prvnich dvou slokách valaáské Oj, letéla bílá hús pouzije- 
me zámérné az pfehnané jednoduché harmonie, aby tim vic vy- 
niklo harmóniáké bohatstvi závéru:
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notová ukázka c. 2

Múzeme také natrefit na harmonizaci dosud neslychanou, 
jako je treba mollová dominanta a durová subdominanta v jiné 
valasské:
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Soudime, ze v takovém pripadé by neméla byt hrána tatáz me- 
lodie uz jinak hármonizovaná (a tedy by nemély byt provozo- 
vány vice néz dvé sloky pisné) a -nepodari-li se nám objevit 
daisi podobny klenot - pisen by se neméla spojovat s jinou.

Ve vychodomoravské oblasti se casto setkáváme s pisné- 
mi, v nichz se (zpravidla pri ctyrdilné formé aaba) setkává­
me s tzv. kvintovánim - prvni úsek pisné se opakuje o kvintu 
vyse. V takovém pripadé je nutné opakovany úsek harmonizovat 
obdobné jako prvni v tóniné o kvintu vyssi, nikoliv v tóniné 
püvodní, jak to s oblibou délaji tzv. lidové dechovky. Tak 
napr. v pisni "Padá, padá rosenka" misto sledu akordú 
DDAD/DDGD ci GGGD nutno harmonizovat DDAD/hhEA.

U starsích nápévű se casto setkáváme s malou septimou. 
Pokud jde o nápévy, nevzpirajici se svou starobylou povahou 
moderni harmonizaci, je treba malou septimu harmonizovat ja­
ko durovy akord na snizeném 7. stupni (tedy v G dur akord 
F), jen u mollovych nápévű (obvykle volnéjsiho tempa) se ma- 
lá septima harmonizuje jako mollová dominanta (tedy v a moll 
akordem e moll).
3. Veden! druhého hlasu

V prvni radé si stanovme, ze nebude následovat kapitola 
o vedeni tretiho hlasu, protoze trojhlas by snad mél byt u- 
platnén jen pfi sborovém zpévu nebo ve folku, jez jsou ovsem 
doménou jinych muzikantú, néz lidovych, u nás se vyskytne 
obcas trojhlas jen v dominanté pred závérem jinak dvojhlasné 
zpivané sloky. Dále ze poucky o vedeni druhého hlasu se bu- 
dou v pripadé doprovodu táncé tykat jen hudebni slozky, pro­
toze zpév k tanci bude jednohlasy.

Pravidla: Druhy hlas musi vycházet z harmonie (nikoliv 
urcovat harmonii). Mél by mit svou melodickou linku. Jsou 
pripustné nejen tercie a sexty, ale krómé tzv. prázdnych in- 
tervalű (kvarty, kvinty) je nékdy vhodné (ba primo nutné) 
unisono (jednohlas), zvlááté tehdy, kdy melodie sestupuje 
k základnimu tónu (v závéru) nebo dokonce pod néj. Pri in- 
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strumentaci műze byt unisono nékolika nástrojü (treba i ba- 
sovych) velmi úcinnym prostredkem gradace. Jednohlas műze 
byt pák postupné rozvíjen pridáváním dalsích hlasű.

V rámci téchto pravidel zkusme napsat "tere" k valasské 
pisnicce "Májicek, májídek". Existuji dvé extrémni moznosti:

Rozhodujici zfejmé bude, jakou citi autor harmonii v 5. a 
10. taktu. I kdyz v tanecnich písnich, máme-li na vybranou, 
dáváme prednost terciim pred sextami, nutno spodnimu rádku 
priznat vyvázené proporce mezi harmonizaci na tónice a 
dominanté. Tohoto efektu Ize dosáhnout také kombinaci vedeni 
druhého hlasu cástecné v terciich a cástecné v sextách:

za predpokladu, ze prvni dva takty (vcetné souzvuku d-f) bu-
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dou podlozeny akordem C dur a pák po tfech taktech stfidavé 
G, C, G az k závérecnému C dur, jenz pfijde az na poslední 
takt.

K problematice vedeni 2. hlasu také patfi otázka, 
musi-li druhy hlas byt vzdy veden pod prvním. Odpovéd zni 
jednoznacné, ze nemusi, ale posluchaőe nutno informovat 
o vedoucim hlasu tim, ze bude vyraznéjsí v projevu.
4. Jiné prostfedky hudebního obohacení

Uz nékolikrát bylo naznaceno, ze hudba nemüáe byt "őim 
dál stejná". Jednim z düleáitych vyrazovych prostfedkü je 
dynamika, pfi cemz u ni budeme mit na zfeteli jednak hlasi- 
tost jednotlivych nástrojü (aby néktery z kapely "netrcel" 
a vsechny byly slyset), jednak hlasitost célé kapely, kterou 
nutno volit obzvlást citlivé pfi doprovodu zpévu. Dynamické 
zmény Ize provádét dvojim zpűsobem, a to postupné (crescen­
do, decrescendo), nebo skokem. V mistech, kde se rozhodneme 
pro druhy zpüsob, budeme dbát toho, aby néktefi muzikanti 
nezmafili efekt tim, ze zacnou zesilovat nebo zeslabovat uz 
v taktu pfed dynamickou zménou, coz je dülezité zejména na 
konci mezihry pfed nástupem sólového zpévu.

Pestrost zvuku múzeme obohatit i tim, ze rytmické ná­
stroje nebudou opakovat stále tutéz figuru. Polku nemusime 
hrát jediné 7^)4* , műze se nékdy ozvat také } l" t Z" , 
jinde tfeba i y í' y . Dokonce i dvojsmyk v toéivych 
tancich Ize pozménit napf. vynechánim akcentu.

Konecné by muzika neméla znát jen dvé tempa (pomalu 
a rychle) a rychlá tempa pfehánét. Vénujte péci tomu, abyste 
nasazené tempó dodrzovali (tady néni na misté obava z fád- 
nosti) a nedostávali se do obecného prúméru, coz plati znovu 
i o dynamice.

III.
Vedle vytváfeni vlastniho programú je hlavnim úkolem 

muziky folklórniho souboru doprovod tanecnich őísel. Jejich 
hudebni stránka vzniká v soucinnosti s choreografem, ktery 
dodá muzikantovi, jenz má zpracovat hudebni doprovod, zá- 
kladni podklady. Térni se rozumi búd' obecny obsah (scénáf) 
cisla, kde konkretni nápln je jen naznacena, nebo rozpraco- 
vany scénáf, v némz jsou jiz viceméné pfesné urceny jednot- 
livé cásti (tj. urcité táncé nebo pisné), z nichz bude cislo 
vytvofeno. Podle základniho charakteru a pfistupu k látce 
pfipadaji v úvahu tyto moznosti: pásmo abstraktni (s obecnym 
obsahem), déjové, zvykoslovné (s vyuzitim slovesné slozky 
- lidové poezie a obfadnich textú), dále spojeni nékolika 
tancü do jednoho cisla a konecné choreografické rozpracováni 
jediného táncé.
1■ Volba materiálu a zpüsobu zpracováni

Je tfeba zvázit, jaké konkrétni táncé (tanecni melodie, 
jde-li o táncé, k nimz existuje vice nápévü) a pisné budou 
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v cisle pouzity. Je vhodné volit melodie ne prilis známé 
a "obehrané" a méla by byt dodrzena zásada regionéin! jedno- 
ty. To znamená, ze by mély pocházet z jedné národopisné ob- 
lasti, lépe podoblasti, tedy u Valasska napf. z Roánovska. 
Pfipadá v úvahu i cislo, které vyuáivá materiál z jesté uz- 
éiho regionu, napi, z jediné obce. Dále je tfeba uvááit míru 
stylizace, která by méla byt úmérná stylizaci taneéni (a na- 
opak, tuto zásadu by mél tedy respektovat i choreograf) 
a jednotná pro célé cislo. Jedná se o to, zda melodie zazné- 
ji vzdy ve zcela originální podobé, nebo budou trochu pozmé- 
nény, pfipadné zda autor pouáije i melodie vlastni (at uz na 
krátkou mezihru nebo i pro urcity úsek táncé).
2. Ujasnéni formy

I pomérné krátké (natoz pák déléi) éislo musi mit urői- 
té formálni clenéni, nemúáe byt jen pouhym fetézenim melodii 
éi jednotlivych cásti. Zkuéenosti ukazuji, áe pomérné nej- 
vhodnéjsi je tfidilná forma, v niz stfedni éást pfinási ur- 
éity kontrast ve vyrazu ői obsahu. Jednotlivé cásti musi byt 
proporcné vyvázené, tzn., ze áádná by neméla byt neúmérné 
krátká nebo dlouhá vűci ostatnim. Z toho také vyplyvá nut- 
nost vhodné stanovit poéty opakováni melodii - . u delsich 
postaci jedno az dvé uvedeni, kratsi Ize opakovat az tfeba 
sestkrát. Opét plati i pro choreografii.

Dülezitym formotvornym prvkem je také vhodné stfidáni 
rytmu a tempa jednotlivych melodii (tancű a pisni). I zde 
plati úslovi, ze "méné byvá vice" a "vseho moc skodi", a to 
ve dvojim smyslu. Dlouhé setrváváni pri jednom tempu púsobi 
jednotvárné, prilis casté stfidáni zase rozbiji celkovou 
stavbu cisla. Stupnováni tempa byvá oblibenym prostfedkem 
gradace, zvlásté v závéru éisla, dluzno vsak pripomenout, ze 
to néni jediny a nejpűsobivéjsi zpüsob, koncit rychlym toci- 
vym (párovym) tancem v pásmu typu "veselice". Nékdy je mno- 
hem púsobivéjsi a úcinnéjsi zlom pfed závérem v podobé vol- 
néjsi pisné, která műze doprovázet odchod úcinkujícich ze 
scény, a takovy závér műze v divácích zanechat hlubsi dojem, 
néz prázdné efektni vyvrcholeni táncé na rampé. Vsimnéte si 
na zacátku véty slova "nékdy". Nejhorsi je totiz vytvofit si 
néjaké schéma, jehoz se budete drzet pro kaádé vytvofené 
cislo.
3. Tóninovy plán

Je rovnéz nezbytny i u kratsiho cisla. Jde v podstaté 
o dva problémy: Jednak néni vhodné, aby delsi dobu znéla je- 
diná tónina (i pri rüznych nápévech), protoze vzniká dojem 
jednotvárnosti, na druhé strané stfidáni tónin nemúze byt 
nahodilé a zivelné, musi také néjak odpovidat celkové formé 
cisla.

Volbu tónin do znacné miry pfedurcuji zpivané éásti (at 
jde o zpév k tanci nebo samostatny), Zde je tfeba pfi volbé 
tónin vycházet z optimálniho rozsahu, ktery je u déti cl az 
c2 (u divek casto dl az d2), u mládeze a dospélych aá po e2 
ci g2 (u dobrych zpévákű, at sólovych ci sborovych, praktic- 
ky bez omezeni). Dőlni hranice by méla byt vády píekracována 
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jen vyjimecné, v podstaté jen tehdy, klesá-li melodie obcas 
pod základni tón, nebo£ hlubsi polohy jsou (s v^jimkou al- 
tistek a basistú) málo znélé.

Pokud by za sebou následovalo nékolik nápévú, jejichz 
tónovy rozsah by si vyzadoval stejnou tóninu, je na misté 
pouzit ke zméné tóniny sloky nezpívané. Stridáni tónin by 
mélo vycházet radéji z poméru kvartového ci kvintového, tzv. 
tercovou pribuznost Ize obcas vyuzit u západomoravské oblas- 
ti. V závéru je oblibenym a gradacné úcinnym prostredkem tó- 
ninovy posun o sekundu vyse. Pouzije-li se nékterá kratsi 
melodie vicenásobné, je prúbézná zména tóniny nezbytnosti, 
ale tatáz melodie by méla zaznit v jedné tóniné 2-3krát, néz 
dojde ke zméné (napf. CCFFCC nebo CCCFFF).

Zménu tóniny Ize provést búd primo (skokem) nebo modu- 
lacni mezihrou, ta by vsak méla byt s hlediska tanecniho 
funkcné vyuzita (tedy ne treba v podobé dvou taktú, po které 
tanecnici cekaji na dalsi melodii). Zvlásté takové mezihry 
(at modulacni nebo setrvávajici v tóniné) by nemély vyboco- 
vat z celkového stupné stylizace, ani v západomoravské ob- 
lasti by nemély pripominat postupy romantické vázné hudby 
smetanovského obdobi (slozité harmonické spoje, cizi duchu 
lidovych nápévü).
4. Volba obsazeni a instrumentace

Méla by vycházet jednak z technickych moznosti a schop- 
nosti muziky (resp. péveckych schopnosti tanecnikú a zpévá- 
kú), jednak z obsahu cisla. Nejsou-li v muzice schopni só- 
listé a v souboru aspon prűmérné dobri zpéváci, nelze s je- 
jich vyuzivánim pocítat. Pokud jde o obsah, v nékterych pri- 
padech néni prilis vhodné nasadit plné obsazeni 10 nebo vi- 
ceclenné muziky (zvlásté u mensich déti a u détskych pásem 
minimálná stylizovanych), u dospélych to plati zejména pro 
pásma zvykoslovná, pokud v nich muzika "nehraje svou roli" 
(napf. hody), mira stylizace zde néni podstatná. Velmi vy- 
hodné je stridáni plného zvuku a malého (hudeckého) obsaze­
ni pokud ovsem odpovidá obsahu. Pro nékteré pasáze (treba 
lyrická pisen) Ize volit doprovod zcela minimálni (dva az 
tfi nebo i jediny nástroj), púsobivy je také zpév bez dopro- 
vodu (sólo nebo sbor, nejlépe dvojhlasy). Divci kóla (Brnén- 
sko,Horácko) a tanecni hry, obzvlást détské,lze tancit i bez 
muziky, jen se zpévem, pfipadné stridat cásti zpivané s hu- 
debnim doprovodem. Pro královnicky je dokonce doprovod pou- 
hého divciho zpévu i nejvhodnéjsi, nepfikroci-li soubor k 
vyssimu stupni stylizace.

U souború dospélych nebyvá obvyklé, aby tanecni slozka 
postrádala muziku, takáe k tanci bez doprovodu se obvykle 
sahá jen v téchto pfipadech. Absence doprovodné slozky vsak 
nebyvá nicim vzácnym u détskych souború, tam je treba hledat 
néjaké náhradni feseni, aby soubor mél moznost vystupovat.

V krajnim pripadé Ize vytvorit cislo zcela bez instru- 
mentálniho doprovodu, zaloáené jen na stridáni zpévu a mlu- 
veného slova. Je logické, ze to pficházi v úvahu spis u pás­
ma zvykoslovného néz őisté taneöniho, protoze néni mozné 
v delsím őasovém úseku, aby se taneónici stále doprovázeli 
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vlastnim zpévem (je to fyzicky neúnosné). Pouziti pomocného 
sboru se pri tóm jevi jako krajní a. neprilis vhodné vycho- 
disko z nouze. Zpév bez doprovodu samozrejmé predpokládá 
velmi dobrou a systematickou hlasovou a intonacni vychovu. 
Pri tóm je nezbytné z podilu na zpévu vyradit spatné intonu- 
jici jedince, kteri "nechytaji tón", protoze jejich "druhy 
ci desáty hlas" velmi kazi vysledny dojem (coz ovsem platí 
i pri zpévu s doprovodem). K tomu jesté nutno poznamenat, zé 
i sborovou recitaci je treba sladit, protoze ani pri ni ne- 
púsobi dobfe nechtény "vicehlas".

Nejjednodussim doprovodem műze byt jediny melodicky 
nástroj. V pripadé pouziti zobcové flétny je velice vyhodné, 
nauci-li se na ni hrát jedno z tancicich déti a pouáivá ji 
jen obcas (podle logiky pásma) k udrzeni intonacni jistoty 
ostatnich (kdyz nehraje, műze ji mit zastrcenou za pasem). 
Kazdy jiny nástroj jiz stoji mimo tanecni akci a také by ne­
méi znit stále. Je-li hrác schopnéjsi, Ize jej vyuzit nejen 
k podpore melodie, ale i k protihlasúm, akordickému doprovo­
du nebo ke krátkym mezihrám, usnadnujicim intonacni orienta- 
ci pri zméné tóniny. Jediny muzikant (dospély) u détského 
souboru műze byt nejen doprovazecem, ale i nositelem urcité 
déjové dramatické akce, jez pák dá treba i logické opodstat- 
néni tomu, ze se déti pokouseji tancit táncé dospélych 
(Strycku, zahrajte nám...).

Dva nástroje uz Ize vyuzit bohatéji, jeden by mél plnit 
funkci druhého hlasu nebo doprovodu. Protoze pri pouziváni 
vyhradné melodickych nástrojú chybi rytmická slozka, je zase 
zádouci ji néjak doplnit, a to opét svépomoci tanecnikű. 
Nejcastéjsimi rytmickymi nástroji jsou jiz zminéné claves, 
které mohou pouzivat tanecnici nebo mohou byt i soucásti 
doprovodné skupiny. Rytmickou funkci mohou obcas dostat 
i rúzné v pásmu pouzité rekvizity, jako dvojice kaminkü, va- 
fecky, láice, poklicky, vrbové pruty, kaminky nasypané do 
sita, mláceni cepy, práskáni bicém a pod., nebo tleskáni ci 
podupy. Ve vsech pripadech jde o rytmické oziveni hudebni 
slozky, které by se vsak nemélo stát stereotypem. Jucháni, 
vyskáni (pfipadné hvizdáni) by mélo püsobit prirozené jako 
projev okamzité radosti z táncé, a nemélo by tedy zaznivat 
pravidelné (napr. na zacátku kazdé prehrávky).

IV.
1. 0 zpévu obecné

Hodné (i vybornych) muzikantú chápe pisnicku jen jako 
hudebni zálezitost. I kdyz jinak se striktnim závérűm vyhy- 
báme, tady prohlasujeme rezolutné, ze takovy pristup je ne- 
správny. Text je vyznamnou sloákou pisné, vénujte mu pozor- 
nost! Nekomolte jej (napr. kdyz V horném konci svitá, jde 
o 3. osobu plurálu slovesa svititi, néni rec o svitáni), 
zachovávejte dialekt a zpivejte tak srozumitelné, aby pos- 
luchac pochopil o cem zpiváte. Nezkracujte dlouhé samohlás- 
ky a nenatahujte krátké. Vyvarujte se takovych nesvarű,
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jakym je tfeba pro moravsky folklór qlissando.
2. Sestavení péveckého cisla

Tak jako u tanecniho cisla plati, ze pisné budou ze 
stejné oblasti (ne napf. od Dacic a od Místku se zdüvodné- 
nim, ze obé jsou z Moravy). Navic by pisnicky méla spojovat 
i spolecná tématika. Málokdy se podari najit takovou dvojici 
pisni, jakou zpivala Vlasta Fialová s Javornikem, proto si 
tyto dvé pisnicky zaslouzi byt citovány:

Jatelinko v roli, proc sa nezelenás, 
sohajicku svarny, proc sa na inna hnévás? 
Proc sa na mna hnévás, proc sa na mna dujes? 
Dobrú noc ti dávám, ty mi nedékujes.

Enom sa, synecku, enom sa rozpomen, 
co sme si pravili, sedávaja spolem. 
Sak sem ti pravila od prvopocátku, 
nedélaj chodnicka prés nasu zahrádku. 
Prés nasu zahrádku, do naéeho dvora, 
sak sem ti pravila, ze nebudu tvoja.

Daisi pravidlo, které ovsem plati nejen pro pévecká cisla, 
riká: Je-li néco celek, necht to má jeden konec, takze kon­
tráéi nebudou délat j* 7 7 na konci kazdé polky nebo
J Jp na konci kazdého valciku, tim spis ne na konci kazdé 
pfehrávky. Pfi pfechodu od dúvaje k odrázce "dodvojsmykáme" 
az do koncé pfehrávky. Naproti tomu pro melodisty plati, ze 
"pomlky jsou také hudba" a nelze rytmus o né sidit (lépe je 
pauzy vyplnit cifrou). Zrovna tak je platné obecné: nehnat 
se od melodie k melodii, kazdou nechat posluchace zazit.
3. Pfedehra, mezihry a dohra

Jako pfedehra (mezihry, dohra) múze samozfejmé slouzit 
vlastni melodie zpivané pisnicky, ovsem, i kdyz jsme nékde 
dfive fekli, ze v jednoduchosti je krása, obzvlást u dlouhé 
pisnicky to múze byt nepfiméfené (tady bychom méli prinej- 
mensim seskrtat opakováni), mimo to nékdy musime kvűli polo- 
ze modulovat nebo chceme nechat zpivat tolik siók, ze by té- 
ze melodie bylo az pfilis. Má-li mit cislo jednotny ráz, mű­
ze byt tfeba pouáita jako pfedehra posledni melodie a jako 
dohrávka prvni, pfi cemz dohrávka néni vzdy nutná, Ize také 
konéit soucasné se zpévem. Nezpivané cásti nemusi byt také 
totozné se zpívanymi, ale vzdy musi néjakym zpúsobem souvi- 
set. Tak tfeba Svétla Juficková zpivala tfi pisnicky v rytmu 
gúlané s Brnénskymi gajdosi, ktefi jako pfedehru, mezihry 
a dohru hráli daisi gúlanou, kterou zpévacka vűbec nezpiva- 
la. Vymyslite-li si pro mezihru nebo pfedehru néjakou melo­
dii sami, zkuste ji v tomtéá cisle pouzit jesté znovu podle 
poucky, ze kazdou melodii by posluchac mél slyset aspon 
dvakrát.
4. Kam pro neznámé pisnicky

Snahou kazdého umélce je pficházet stále s nécim novym,
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a protoze ve folklóru nám jde naopak o to staré, tedy aspon 
s nécím dosud neznámym. Ideálni by tedy bylo vydat se "do 
terénu" za sbérem, jenze pamétníci vymíraji a jsme tedy 
odkázáni na to, co uz bylo zaznamenáno. Uvedeme Vám (ponékud 
neúplny) prehled tisténych sbírek lidovych pisní z Moravy.
Celomoravské;
Základ tvori sbirka Susilova a tfi Bartosovy, jez jsou casto 
v dalsich citovány (na pr. moravskou cást Kubova Slovanstva 
ve svych zpévech tvori az na jednu vyjimku pouze citace 
z jinych sbirek). Dále: Snirsch: Písnicky modlosluáebnikü, 
Janácek-Vása: Moravské pisné milostné. Hodné hezkych morav­
skych pisnicek najdete v Plickové Őeském zpévniku (2 dily). 
V roce 1948 vydalo ministerstvo informací Národní zpévniőek 
o 3 dilech, z nichz druhy obsahuje materiál z Moravy a Slez- 
ska. U nejstaréich sbirek nutno k záznamúm pfistupovat kri- 
ticky, jsou rady záznamú dvoudobych toőivych tancú, kde me­
lodie v triolách vedla zapisovatele k predpisu tridobého 
taktu. Nenechte se také zmylit, kdyá piseft se zvyáenym 4. 
stupném' má v pfedznamenáni o kííáek víg, nebo naopak piseft 
v G dur nemá pfedznamenáni jen proto, ze v ni néni zastoupen 
tón fis.
Druhou vrstvu tvori sbírky oblastni. Z Valasska je to pre- 
devsim Polásek-Kubesa: Valaské pésniőky (5 dilúj, Peck: Va- 
lasské pisné a rikadla a Kozeluha: Kytice z národnich pisni 
moravskych Valachú, ze Slovácka 7 dilú Poláckovych Slovác- 
kych pésnicek a Kuncovy Slovácké pisné, z Hané Sirovátka: 
Písnicky z Hané, Novotnv: Hanácké táncé a Geyer-Polásek -. Ha4 
nácké pésniőky, z Horácka Pavelka-. Horácko-Naáe pisné, Kon- 
valinka: Horácká kyticka a Bélák: Horácky zpévnik. Radu ho- 
ráckych pisnicek múzete najit i v 3. a 5. dilu Holasovych 
Őeskych národnich pisni a tancú.
Konecné ve tretí vrstvé jde u2 o sbírky úzce reqionální. 
Z Valasska Haver: Radhost, Véttér 1: Lidové pisné a táncé 
z Valasskoklobúcka, ze stejné oblasti Sbirka valasskych li­
dovych pisni, vydaná brnénskvm Jávornikem, z rozhraní Valas­
ska a Slovácka Cerník: Záleské pisné z okoli Luhacovic, ze 
Slovácka starobylé Tonkovy Slovenské pisné z Uherskobrodska 
a Lísovy Slovácké lidové pisné z Uherskohradistska, Cerniko- 
vy Zpévy moravskych kopanicárű a Po nasem (od téhoz autóra 
také Voniőka lidovych pisni z Brnénska), Ülehlova 2ivá pi­
seft, Pajer-Milták: Lidové pisné ze Stráánicka, Petrú: K més- 
teőku Kyjovu, Podluzí v lidové pisni (JZD Mór. Nová Vés 
1988), z pomezi Hané a Slovácka Bim: Lidové písmé z Husto- 
pecska, z Brnénska Kocnan: Pisné lidu v Troubsku, z rozhraní 
Hané a Horácka Sirovátkúv Boskovicky zpévniőek.
Pokud ale jste odhodláni vénovat vybéru matériáin pro svúj 
soubor vice casu, vyáádejte si pfistup k rukopisnym sbirkám 
brnénského Ústavu etnografie a folkloristiky, kde objevíte 
nepreberné pokládé dosud nepublikovanych.
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V.

Jeden z paragrafü stanov nékdejsi brnénské Muziky Hynka 
Bírna obsahoval tyto dva clánky:
1. Cilem nasi práce v kapele néni, abychom byli vynikajleírni 

muzikanty, ale abychom ze svého muzicirování méli 
opravdové potéseni.

2. Máme-li ze svého muzicirování mit opravdové potéseni, mu- 
si kazdy z nás byt vynikajleim muzikantem.

V dobé, kdy jesté studujete nasi pfirucku, si asi takovy 
paragraf do stanov nedáte, ale zamyslete se nad tímhle:
1. Pro kazdého clena kapely je samozfejmosti hra z nőt.
2. Na pódiu zádny elén kapely noty nepotfebuje.

Tim jsme se dostali ke smyslu práce folklórniho souboru, 
kterym je vystupováni na verejnosti, a to nás pfivádí k 
závérecnym radám.
Pro autory: Pouzijete-li néktery nástroj jen v cásti skladby 
a nejde o alternaci (nestfídá-li tento nástroj muzikant 
hrajíci ve zbytku skladby na néco jiného), zamyslete se také 
nad tim, co bude muzikant délat na scéné, kdyz nehraje.
Pro vykonné muzikanty: Obzvlást’, není-li prímás (nebo jiny 
vedouci hrác kapely) tanecnikem, musi si vycvicit cit pro 
tanecni tempa, aby tanecníky nestval nebo nezpomaloval, a aby 
na nej vedouci souboru nebo tanecnici nemuseli pokfikovat. 
Je vyhodné, má-li tanecni slozka korepetitora klavíristu 
nebo harmonikáié, nahrát pro muzikanty jeho doprovod k 
tanecnimu cislu. Není-li tato moznost, pák by mél prímás 
nékolikrát navstívit zkousku tanecnikű dfív, néz si muzika 
zafixuje nesprávná tempa.

Protoze pódia jsou rűzné velká, naucte se koncit pokud 
mozno soucasné s odehodem tanecnikű ze scény a vyjde-li jim 
odehod dfíve, na pokyn prímásé uz nedohrávat (naopak v 
pripadé potfeby pfidat). Velikosti a celkovému feseni 
jevisté nutno také pfizpűsobit umisténi kapely. Bude-li 
jevisté kratké a kapela hluboko v ném, nebude ji obecenstvo 
slyset.

Kazdy v souboru má svou funkci - tancují tanecnici, 
muzikanti hrají a nepodupávají.

Prímás musi stát sice tak, aby mél kontakt s kapelou, 
ale néni mozné, aby stál k obecenstvu zády. Kvúli zvuku by 
mél byt natocen tak, aby ef vyfezy housli sméfovaly k 
posluchacűm nebo k tanecnikúm (jedná-li se o instrumentálni 
skladbu rsp. doprovod tanecnikű) - jiná sitauce múze nastat 
pfi hfe na mikrofon. Dále nutno respektovat obecenstvo 
jednak tim, 2e na pódiu nepfipustíme zádné rozhovory, jednak 
tim, ze dostane-li se nám ocenéní potleskem, prímás se 
ukloní a sedicí muzikanti (nejlépe na jeho pokyn) povstanou 
a (opét na jeho pokyn) usednou.
Jde-li o vystoupeni vice souború, nerusíme pfedehozi a 
následné úcinkujíci hlukem za scénou. Víme pfece, kolik 
práce jsme vloáili do pfípravy své produkce a u nich tomu 
nebylo jinak.
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